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Uns und unsere Welt immer-wieder neu
entdecken, Zusammenhange verstehen,
Perspektiven wechseln und neugierig
bleiben. Das ist GEO.

Die Geschichte der Samburu-Krieger gibt's
auf geo.de/entdecken.
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EDITORIAL

Ein Bauhausler und die Angst vor
dem moralischen Zeigefinger

LIEBE LESERIN, LIEBER LESER,

inkaum einer deutschen Stadt kann man die Ndhe von Geist
und Terror so plastisch erleben wiein Weimar. Auf dem nahen
Ettersberg sieht man das Mahnmal des KZBuchenwald, ein mons-
troses »Gauforume« aus Nazizeiten riickt der reizenden Altstadt
aufdenPelz.Trotzdem blenden diemeisten Besucher der Klassiker-
stadt diese historische Doppelbddigkeit aus, was ja auch verstand-
lichist, wenn man gerade zum Guten, Schénenund Wahren pilgert.
Kaum moglich aber wird das in diesem Sommer, wenn die
KLASSIK STIFTUNG WEIMAR die Geschichte von »Bauhaus und
Nationalsozialismus« (siehe Vorbericht ab Seite 44) ausbreitet.
TIM SOMMER, Ichhabe miraus diesem Anlass noch einmal das Buch Gefangen in
CHEFREDAKTEUR der Titotalitdtsmaschine (Suhrkamp Verlag, 2022) vorgenommen,
chefredaktion@art-magazinde indem Friedrich von Borries und Jens-Uwe Fischer das Leben
von Franz Ehrlich erzdhlen: Ein Proletarier, geboren 1907, ertrotzt
v sich seinen Weg ans BAUHAUS, schlagt sichdurch die Weltwirt-
gigﬁi‘ﬁsﬁg rF g?;lz schaftskrise, wird 1933 in den linken Widerstand verwickelt, des-
Foto um 1932, war ein halb vonden Nazis ins Zuchthaus, dann nach Buchenwald ge-
g:g?;gi :gzgtzgjrdist, steckt. Hier entwirft ernunfiirdieSs, erstals Haftling, dannals An-
furchtbaren Kompro- gestellter. Weltkrieg im Strafbataillon.Inder DDR dann grofie
L A0 I ' Ambitionen als Stadtplaner, weitgehend ausgebootet. Parteimann,
Stasizutrager. Entwerfer einer beliebten Hellerau-Mdébelserie, die
heute als Midcentury-Klassiker gilt. Immer auf der Jagd nach
Amtern und Orden. Verbittert gestorben 1984.
Wir sind heute schnell mit moralischen Urteilen—was die
Gegenwart betrifft, vor allem aber die Geschichte. Wir haben es
aberauch vergleichsweise leicht, auf hohem Ross zu traben. Wer
dem wackeren Avantgardisten Ehrlich dabei zusieht, wie er durch
die Systeme navigiert, strampelnd und den Kopf gereckt, umim-

mer wieder knapp tiber die Wasserlinie zu kommen, der bekommt
Midcentury-Chic:
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Das Funkhaus an
der Berliner Nalepa-
strafée gilt als
Ehrlichs Hauptwerk
aus DDR-Zeiten

<
Bauhaus-Typografie
am Lagertor: Der
zynische Spruch wurde
von Franz Ehrlich in
Form gebracht

eine Ahnung davon, welche historischenKrafte aufein Menschen-
leben wirken konnen. Opfer, Kollaborateur, Schlitzohr? Franz
Ehrlich war kein Star mit vielen Optionen, kein grofies Genie und
vermutlich auch kein Held. Bauhdusler sind eben auch nur Men-
schen. Ich hoffe, die Giberféllige Weimarer Recherche zeigt genau
dasundldsst denmoralischenZeigefingereingeklappt.
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Hitler-Liebling Albert Speer baute den
Reichs-Pavillon fiir die Pariser Welt-
ausstellung 1937; Bauhausler Kurt Kranz
entwarf dazu das Cover fiir »die neue
linie«, mit Hakenkreuz und Eiffelturm
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Herbert Bayers Siindenfall: Sein Cover
der Italien-Sondernummer von 1938 der
»neuen linie« zeigt Benito Mussolini
als in Stein gemeifelten Duce und Rom
als wiedererrichtete antike Saule

januar 1938
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as BAUHAUS strahlt. Poren-
tief rein bis in die Beton-
fugen der restaurierten Des-
sauer Meisterhduser. Unbe-
fleckt weifd prasentiert es
— sich in den Bauensembles
von Tel Aviv. In New York und Chicago spie-
geln sich Himmel und Wattewélkchen in
den stets blank geputzten Glasfassaden von
Walter Gropius und Ludwig Mies van der
Rohe. Das BAUHAUS als Mythos schien nach
1945 iiber einen eigenen Persilschein zu ver-
fiigen. Kein ideologischer Schatten sollte die-
ses Symbol eines »besseren Deutschlands«
beflecken, zumal nicht in den Nachkriegs-
jahren, in denen es galt, sdmtliche Spuren der
Nazi-Grauel zu tilgen und der jungen Bun-
desrepublik den Auftritt auf dem internatio-
nalen Parkett zu erleichtern.

In der 6ffentlichen Wahrnehmung funktio-
niert das bis heute tiber jene Lichtgestalten,
die nach der NS-Machtiibernahme 1933 ins
Exil gingen: Josef und Anni Albers, Ldszlo
Moholy-Nagy, Lyonel Feininger, Herbert Bayer,
Ludwig Mies und Walter Gropius natiirlich
und einige andere. Die positive Erzdhlung
von der guten Moderne made in Germany,
spiiter aus den USA nach Europa reimportiert,
konnte unbefleckt weiterexistieren. Doch
neben all den Verdiensten um die Avantgarde
in Architektur, Kunst, Alltagsgestaltung und
Piadagogik existieren zahllose persénliche
und politische Verstrickungen, die sich vor
und nach 1933 in und um die jeweiligen BAU-
HAUS-Standorte Weimar, Dessau und Berlin
ereigneten. Das bliitenweifSe Bild stimmt so
nicht. Lange galt es als Tabu, das Nachleben
der Institution im sogenannten Dritten Reich

<

Zu Beginn der Nazi-
jahre waren noch nicht
alle Stilentscheidungen
getroffen — und Adolf
Hitler lieR sich in
einem Stahlrohr-Frei-
schwinger ablichten

zu analysieren. Der Architekturhistoriker
Winfried Nerdinger, pionierhafter Tabubre-
cher in dieser Sache, pladierte bereits 1993
fiir Kritik: »Eine Frage, die nur deshalb so
provokant erscheint, weil das BAUHAUS in
der bundesdeutschen Nachkriegsgeschichte
im Zeichen der Polarisierung durch den Kal-
ten Krieg geradezu symbolische Bedeutung
erhielt ... Wer auch nur ein Semester dort ver-
bracht hatte, machte damit Karriere.«

Noch wihrend des 100-jdhrigen BAUHAUS-
Jubildiums 2019 wurde das heikle Thema mit
Zuriickhaltung behandelt, im Fokus standen
eher die Museumsneubauten in Weimar und
in Dessau. Jetzt macht die KLASSIK-STIFTUNG
WEIMAR Ernst und legt mit der Ausstellung
»Bauhaus und Nationalsozialismus« eine
Analyse vor. An gleich drei Standorten — dem
BAUHAUS-MUSEUM selbst, dem SCHILLER-MU-
SEUM und dem MUSEUM NEUES WEIMAR — ge-
hen die Kuratoren Anke Blimm und Patrick
Rossler keinem noch so problematischen
Aspekt aus dem Weg. »Es geht uns nicht da-
rum, einzelne Personen in Schubladen zu
stecken oder mit dem Finger auf sie zu zei-
gen. Dafiir ist die Lage zu kompliziert und vor
allem zu uneindeutig«, erklaren sie. Ihre
Untersuchung gilt vor allem jenen Protago-
nisten, die nach 1933 in Deutschland blieben,
sich »in einem System, dem nichts Gutes
abzugewinnen war, einen Platz sicherten«.
Exemplarisch stellen sie die Lebenswege von
13 ehemaligen Bauhduslern vor. Darunter
sind Opfer der NS-Repressalien wie der Foto-
graf Willi Jungmittag, die Textildesignerin
Otti Berger oder die vielseitige Gestalterin
Alice Glaser. Gleichzeitig werden die Mandver
beleuchtet, die Meister wie Johannes Itten,
Oskar Schlemmer oder Wilhelm Wagenfeld
vollfithrten, um im Geschift zu bleiben, Ge-
wissenskrisen eingeschlossen. Welches Aus-
maf} an Anpassung war da notig?

So schreibt ein ratloser Oskar Schlemmer
etwa im Juni 1933: »Z. Zt. wird zwar alles nach-
gepriift, die Abstammung, Partei, Jud, Marx,
Bauhaus ... Ich fithle mich rein und meine
Kunst streng den nat.soz. Grundsitzen ent-
sprechend, ndmlich »heroisch, stahlern-ro-
mantisch, unsentimental, hart, scharf, klar,
typenschaffend« usw. — aber w e r sieht es?«
Riickblickend wirkt Schlemmers Klage zu-
mindest ritselhaft, denn hatte er nicht be-
reits 1924/25, noch in Weimar, die Aggression
brauner Kleingeister erlebt? Diese fiihrte
nicht nur zur Vertreibung des BAUHAUSES

LULIE
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Der Bauhdusler und Kommunist Franz Ehrlich
musste als Insasse des KZ Buchenwald das

Lagertor mit dem zynischen Spruch gestalten.

Nach seiner Haftentlassung arbeitete er als
Zivilangestellter zundchst weiter fiir die SS
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Eichenkranz vor Farbverlauf: Das Typo-Genie
des Bauhauses Herbert Bayer entwarf 1934
das Plakat flir die Berliner Propaganda-Aus-
stellung »Deutsches Volk — Deutsche Arbeit«

aus der Stadt, sondern schon 1930 dazu, dass
seine Weimarer Wandbilder getilgt wurden
und das dortige SCHLOSSMUSEUM nicht nur
seine Werke, sondern gleich die ganze Abtei-
lung der Moderne mit »Gemalden, Graphik
und Plastiken von Barlach, Carra, Crodel, Dexel,
Dix, Feininger, Kandinsky, Klee, Kokoschka,
Lehmbruck, Kirchner, Marc, Marcks ...« ab-
hiéngte. Das war ein thiiringischer Vorge-
schmack auf die kiinftigen Kampagnen ge-
gen die »entartete« Kunst der Avantgarde.

er Schweizer Charismatiker Johan-
nes Itten hatte die Schule bereits
vor deren Umzug nach Dessau ver-
o lassen, suchte aber weiterhin einen
beruflichen Platz in Deutschland. Schon frith
verwandte er sich bei Obernazi Hermann G6-
ring fiir die Griindung einer »reichsdeutschen
Modeakademie« und legte 1937 im Katalog-
vorwort zur Reichsausstellung der Textilien
nach: »Die Volkskunst ist fiir einen blutma-
Big einheitlichen Volksstamm immer von
gleichem, eindeutigem, korperlich konstitu-
tionell bedingtem Charakter ... Wir stehen
heute als Stoffschopfer vor der wirtschaftlich
wie kulturell bedeutsamen Aufgabeo, arteige-
ne deutsche Stoffe zu schaffen ... Naturgema-
3¢ Menschenerziehung im Hinblick auf das
textile Gebiet werden uns zu einer arteigenen
starken Stoffkultur fithren.« Volksstamm,
blutmiRig, arteigen: Der geschwollene, an-
biedernde Duktus klingt heute fast wie eine
Parodie auf den Nazi-Sprech, war aber ernst
gemeint. Trotzdem haben wir es mit demsel-
ben Itten zu tun, der seine Weimarer Schiitz-
linge zu spiritueller Weltsicht und Empathie
erzog, mit ihnen wilde Feste feierte und ein
uniformartiges Reformwams trug. Nachdem
der »Stoffschopfer« 1938 seinen Posten als Lei-
ter der Krefelder FACHSCHULE FUR TEXTILE
FLACHENKUNST verloren hatte, ging er zurtick
nach Ziirich und gehorte fiir die Nachwelt
fortan zur makellosen Gruppe der Exilanten.

Dass Itten zuvor so lange erfolgreich agie-
ren, ja sogar BAUHAUS-dhnliche Lehrstruk-
turen einfihren konnte, hat mehrere Griinde.
Einer davon war, dass Textilschaffende aus
dem BAUHAUS-Umfeld als Garanten fiir hchs-
te handwerkliche Qualitat galten. Ein anderer
bestand darin, dass Nazi-Ideologen das BAU-
HAUS zwar stellvertretend fiir die linkslastige
Moderne zum Feindbild aufbauten — schon
lange vor 1933. Im Alltag jenseits solcher
Polemiken funktionierte es jedoch anders:

Eines der seltsamsten Exponate der Weima-
rer Schau durfte ein Portréat von Adolf Hitler
sein, der sich 1935 beim Zeitunglesen in
einem Stahlrohrsessel fotografieren liefs. Traf
das Mébel, designt von einem Mitarbeiter
Marcel Breuers, gar den Geschmack des brau-
nen Staatslenkers? Als einstiger Kunstmaler
hatte er selbst Kriterien der guten deutschen
Form festgelegt: »Ich sehe es als die wich-
tigste Aufgabe an, die den Forderungen der
Gegenwart nach Einfachheit und Schlichtheit
gerecht wird und zugleich eine wiirdige Hal-
tung bewahrt. Das ist die wichtigste Aufgabe
fiir das Kunsthandwerk.« Mit derlei schwam-
migen Kriterien konnte die BAUHAUS-Moder-
ne subtil vereinnahmt werden.

Nur so wird etwa Wilhelm Wagenfelds re-
gelrechter Siegeszug als reichskonformer Pro-
duktdesigner plausibel. Die unbestreitbare

>

Oskar Schlemmers
ikonisches Bild
»Bauhaustreppe«
von 1932 (rechts, 162 x
114 cm) galt bald als
»entartetg, seine
Wandgestaltung im
Weimarer Bauhaus-
gebdude von 1923
wurde schon 1930
Ubertiincht und erst
1979 wieder freigelegt

Giite seiner Glasentwiirfe, noch heute nach-
gefragt, und seine Position als Leiter der Ver-
einigten Lausitzer Glaswerke sicherten ihm
die Existenz. Mitten im Krieg entwarf er dann
ein Diplomatengeschirr fiir die Porzellan-
manufaktur der SS in Allach. Als dessen Pro-
duktion kriegsbedingt nicht stattfand, kiin-
digte Wagenfeld 1943 seinen Vertrag. Es war
also keineswegs so, dass den Nazis seine,
auch am DEUTSCHEN WERKBUND geschulte,
Auffassung von Modernitdt im Haushalt
nicht passte. Im Gegenteil.

Auch der nationalsozialistische Umgang
mit progressiven Architekturen fiigt sich in
das Bild der stillschweigenden Assimilation:
In Dessau fiihrte der Antrag der NSDAP-Frak-
tion schon 1932, noch vor Machtergreifung
und »Gleichschaltung, zur erneuten Vertrei-
bung des BAUHAUSES. Doch anders als es die
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kommunalen Nazis gefordert hatten, wurde
der Gebidudekomplex — auch als »Juden-Ka-
schemme« diffamiert — keineswegs abgeris-
sen. Vielmehr wurde das Haus knapp ein Jahr
nach der Ausweisung des damaligen Direk-
tors Mies van der Rohe, seines Lehrkorpers
und der Studenten wieder genutzt. Im Som-
mer 1933 zog mit der Landesfrauenarbeits-
schule eine Bildungseinrichtung der anderen
Art ein. Analog zu den bekannten Fotoinsze-
nierungen von T. Lux Feininger oder Moholy-
Nagy posierten diese jungen Frauen jetzt auf
der Terrasse der Kantine. Sogar Teile der Ein-
richtung, darunter Pendel- und Deckenleuch-
ten von Marianne Brandt, wurden erhalten.
Wie die Expertin Regina Bittner im aktuellen
Weimarer Ausstellungskatalog schreibt, fan-
den in den umgewidmeten Riumen nun-
mehr »Unterweisungen in die Haushaltsfiih-

rung, Kochkurse und Miitterschulung, aber
auch Gymnastikkurse zur Ertiichtigung und
Gesunderhaltung des weiblichen Kérpers«
statt. Jetzt wurde hier ein fortpflanzungs-
orientiertes Geschlechtermodell vermittelt,
mit dem die »natiirliche Ordnung« erhalten
beziehungsweise wiederhergestellt werden
sollte, inklusive »einer von Mutterschaft und
Hauslichkeit gepragten Frauenrolle«.

ie sich der Rollenwandel hin
zum nationalsozialistischen
Weiblichkeitsideal 6ffentlich
vollzog und wie sehr dabei die
Ausdrucksmittel der BAUHAUS-Avantgarde
zihlten, zeigt das Erscheinungsbild der »neu-
en linie«. Das Lifestyle-Magazin erschien von
1929 bis 1943, also bis weit in die Weltkriegs-
zeit hinein, in Leipzig. In ihren Anfangsjah-

<

Zur Zeit der Weimarer
Republik galt das
Bauhaus als Avant-
garde — nicht nur
gestalterisch, sondern
auch weil hier neue
Lebensformen in grofer
Freiheit ausprobiert
wurden. Hier ein un-
datiertes Foto aus

den Dessauer Jahren

= - 1l
Mme |-
L 4
E: g ] - -
" sm e & e
L}
w Bhye
L)

52

ren war die Zeitschrift d as publikumsférmi-
ge Aushingeschild der Moderne schlechthin.
In der Spétzeit der Weimarer Republik konzi-
piert, richtete sich das elegante Druckerzeug-
nis besonders an aktive und unternehmungs-
lustige Frauen — dargestellt auf Reisen, hinter
dem Lenkrad oder beim Sport. Mit Laszlé Mo-
holy-Nagy und Herbert Bayer prigten zwei
BAUHAUS-Stars die Asthetik der Zeitschrift
entscheidend. Ihre experimentellen Typogra-
fien und Fotocollagen wirken heute noch er-
frischend. Betrachtet man die Covermotive
in chronologischer Reihung, so ldsst sich zu-
nichst kein Bruch feststellen: Herbert Bayer
feiert im Dezember 1933 seitenfiillend den
Weihnachtsmann mit einem Bart wie aus Sei-
fenschaum, im Juni 1934 zeigt er eine blonde
Schénheit im weiffen Badeanzug, wie soeben
aus dem Reinigungsbad oder dem hinter ihr
ausgebreiteten Meer aufgetaucht. Mit dieser
deutschen Aphrodite verschwindet die selbst-
bestimmte Weiblichkeit allmahlich, bis Frauen-
figuren nur noch als passive Ornamente oder
gar nicht mehr stattfinden. Trotzdem bleiben
Bildsprache und Farbwahl durchaus modern,
die Botschaften ohnehin unverfianglich.
Hinter den Kulissen sah die Lage ange-
spannter aus. Nach der erzwungenen Selbst-
auflésung des Berliner BAUHAUSES wurde
Bayers Designstudio in der Hauptstadt zu
einer sozialen und beruflichen Borse fiir ehe-
malige Meister und Absolventen. Hier konn-
te man nicht nur Werbegestalter und Grafi-
ker wie Kurt Kranz, Xanti Schawinsky oder
Joost Schmidt antreffen, sondern auch Ma-
rianne Brandt, Otti Berger oder das Ehepaar
Gropius. Man versorgte sich untereinander
mit kleinen Auftriagen und gestaltete eine Art
heimisches Exil. Durch das Netzwerk der Re-
daktion konnten sich regimekritische Kiinst-
ler iiber Wasser halten. Wahlerisch durften
sie dabei allerdings nicht sein. Wie erstaun-
lich weit Herbert Bayer selbst mit seiner
Kompromissbereitschaft gegeniiber dem NS-
Staat ging, zeigt das Titelblatt des Sonder-
hefts zu Italien, das 1938 erschien: Auf der ita-
lienischen Landkarte erhebt sich trutzig eine
antike Séule, Rom markierend, dariiber ma-
nifestiert sich das Antlitz von Benito Musso-
lini wie in Stein gemeif3elt. Abgesehen davon,
dass Bayer bereits 1936 lukrative Werbeauf-
trage fiir die Berliner Olympischen Spiele an-
nahm, ist spdtestens mit diesem Duce-Por-
trat ein kritischer Moment erreicht. Bayer hat
sich eindeutig zum Komplizen und die Ideen

A

Typograf Herbert Bayer
flihrte zunachst sein gut
gehendes Grafikbiro in
Berlin weiter, dann folgte
er Gropius ins Exil

AA

Wilhelm Wagenfeld war
als Chefgestalter eines
Glaswerks erfolgreich,
spater musste er in einem
Strafbataillon dienen

Oskar Schlemmers Kunst
galt als »entartet«. Er
ging ins innere Exil, hielt
gich zum Teil mit Tarn-
anstrichen Uber Wasser

AA

Bauhaus-Guru Johannes
Itten diente sich intensiv
den Nazis an. Erst als er
seine Stelle verlor, ging er
in die Schweiz zurtick
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der Avantgarde fiir rechte Propaganda salon-
fahig gemacht. Dabei klagte er bereits 1934:
»das minderwertige geistige niveau, die geis-
tige abgeschlossenheit, die allgemeine iso-
liertheit empfinde ich recht bedriickend. kei-
ne nischen, alles hat sich verloren oder ist ab-
gehauen, ausser lande gegangen. man lebt
um die jetzige zeit zu Uiberstehen ideenlos.«
Dennoch sollte er, bis zu seiner Emigration,
noch weitere vier Jahre in der eintraglichen
»nische« der Zeitschrift durchaus nicht »ideen-
los« tiberdauern. 1938 landete er weich in den
USA. Gemeinsam mit Ise und Walter Gropius
durfte er sogleich am MUSEUM OF MODERN
ART den Nachruhm des BAUHAUSES in einer
Ausstellung kanonisieren.

Einer der zahlreichen Flecken auf der an-
geblich weifien Weste der BAUHAUS-Rezep-
tion: Auswanderung war oft ein Privileg, das

2)‘\ |

weniger mit politischer Haltung, vielmehr
mit der finanziellen Situation zu tun hatte.
Joost Schmidt etwa, der frither in Dessau zu-
sammen mit Moholy-Nagy und Bayer das
illustre Dreigestirn grafischer Exzellenz bil-
dete, hatte Pech. Als er 1938 Gropius um Hilfe
fir einen Neubeginn im Exil bat, soll ihm
Bayer —wohl auf dem Absprung —beschieden
haben:»gropius kann nicht fiir jeden bau-
héusler etwas tun.« Schmidt blieb also, hielt
sich iber Wasser und verstarb bereits 1948,
auch an den Entbehrungen der Kriegszeit.
Seine Verdienste sind bis heute nur ungenii-
gend gewiirdigt. Dagegen liberdauerte eine
der damals so innovativen Dessauer Typo-
grafien auf tragische Weise — fast wie ein
Markenzeichen des Naziterrors. Die Rede ist
vom Schriftzug im Haupttor des Konzentra-
tionslagers Buchenwald. Franz Ehrlich, ge-
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lernter Schlosser und iiberzeugter Kommu-
nist, kommt 1937 als Zwangsarbeiter in das
Lager nahe Weimar. Als BAUHAUs-Student
hatte er sich von 1927 bis 1930 mit Skulptur,
aber ebenso mit Werbegrafik beschéftigt. In
Buchenwald wird er nicht nur verpflichtet,
deutschtiimelnde Mdbelstiicke wie eine »Sip-
penwiege« fiir die bertichtigte Kommandan-
tenfamilie Koch zu verfertigen, sondern be-
kommt auch den Auftrag, die zynische Wort-
folge »Jedem das Seine« zu gestalten. Immer
wieder wird Ehrlichs Verwendung der schnér-
kellos gerundeten Schriftart ohne Grof3- und
Kleinschreibung als Geste der Widerstands
interpretiert. Nachpriifbar ist diese Intention
nicht. Auf alle Fille {iberlebte der anpassungs-
fahige Bauhdusler dank seiner vielfiltigen
Talente die dunklen Jahre. Nicht so die Jidin
Otti Berger. Sowohl als Studentin wie auch
als Dessauer Lehrerin steht sie heute — ge-
meinsam mit Gunta St6lzl, Benita Koch-Otte
und Anni Albers - fiir den Ruhm der Web-
kunst am BAUHAUS. Nach gliicklosen Versu-
chen zu emigrieren, wurde sie 1944 nach
Auschwitz deportiert und umgebracht. Hier
verschrankte sich ihr Schicksal auf makabre
Weise mit der Biografie des Architekten Fritz
Ertl. Sie kénnten sich schon in Dessau tiber
den Weg gelaufen sein, wo der gebiirtige Oster-
reicher bis 1931 bei Hannes Meyer und Mies
Architektur studierte. Als Diplom legte er den
Entwurf fiir ein Krankenhaus vor - der Inbe-
griff einer sozial motivierten Bauaufgabe.

ehn Jahre spéter jedoch erstellt der
nunmehrige SS-Rottenfiihrer Ertl
einen Bauplan fiir das Lager Birke-
nau, der, um »Einrichtungen fiir den
industriellen Massenmord« ergdnzt, so um-
gesetzt wird. Noch bis 1943 wirkt Ertl feder-
fiihrend am Aufbau dieser Anlage mit, die
das KZ Auschwitz zur gigantischen Totungs-
maschine erweiterte. Erst 1972 wird er fiir sei-
nen erheblichen Anteil am nationalsozialis-
tischen Vernichtungshorror in Wien vor Ge-
richt gestellt —und freigesprochen. Die These
von der Unschuld der BAUHAUS-Moderne
hingegen ist unhaltbar. Dafiir gentigt ein
Blick auf die Zeichnung mit den in sduber-
licher Rasterstruktur arrangierten Baracken
von Birkenau: eine »formal reduzierte und
extrem funktionale faschistische >Idealstadts,
die nicht dem Leben dienen sollte«.
Den absoluten Gegenpol zu diesem
monstrosen Exponat bildet das ebenfalls

ausgestellte Tierquartett von Alice Glaser:
eine kreative Inkunabel des Uberlebens. 1939
zeichnete die Dessauer Absolventin von Josef
Albers und Joost Schmidt dieses kleine Spiel
fiir ihre Tochter Marianne, damals 17 Jahre
alt. In mehreren Gruppen wie »Tropen-Tiere,
»Nacht-Tiere«, »Vogel« oder »kl. Haustiere«
versammelt die Mutter 50 liebevolle, auch
witzige Tierportrits und gibt sie der Tochter
mit auf die Reise ins stidamerikanische Exil.
Selbst kann sich die Jiidin Alice Glaser die
»Reichsfluchtsteuer« und damit die Auswan-
derung nicht leisten. Sie wird 1941 in das
Minsker Ghetto zwangsverbracht und dort
ermordet. Marianne iiberlebt und mit ihr
das Kartenspiel. Noch immer im Familien-
besitz, wird es jetzt in Weimar erstmals aus-
gestellt — als herzzerreifiendes Zeugnis von
Hoffnung und Resilienz. /
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Die Schau »Bauhaus
und Nationalsozia-
lismus« lauft bis zum
19. September an

drei Orten in Weimar:
Das Museum Neues
Weimar widmet sich
den politischen
Kampfen 1919 bis 1933,
im Bauhaus-Museum
geht es um die Be-
schlagnahmung »ent-
arteter Kunst« und
im Schiller-Museum
um »Lebenswege in
der Diktatur«. Kata-
log (Hirmer Verlag)
im Museum: 37 Euro.
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Bauh&usler Fritz Ertl trat 1938 in NSDAP und
SS ein, wurde stellvertretender Leiter der
SS-Sonderbauabteilung und zeichnete 1941 die
Pléne fiir das Lager Auschwitz-Birkenau: die
vollendete Perversion der Bauhaus-Effizienz
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