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KURZINHALT

Tina Bara, Cornelia Schleime und Gabriele Stotzer
sind Rebellinnen. Als junge Frauen in den 1970ern
und 80ern in der DDR sind die Drei voller Sturm und
Drang und ohne Furcht. Sie wollen frei sein —und weil
das nicht geht, zumindest die Kunst machen, die aus-
driickt, was sie fihlen. lhre Bilder erzahlen auf be-
rihrende Art und Weise von ihrem Ausgeliefert-Sein
in einem System, das viele junge kreative Menschen
unterdriickt. Als der Konflikt mit der Staatssicherheit
eskaliert, missen sie sich entscheiden: Bleiben oder
gehen. Der Film von Pamela Meyer-Arndt gibt einen
neuen Blick frei auf die Kunst und das Leben dieser
drei faszinierenden Frauen.
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DIE REGISSEURIN

Pamela Meyer-Arndt (Buch & Regie) wurde 1967 in Koln ge-
boren. Ab 1986 studierte sie Film an der Hochschule fir Bil-
dende Kiinste in Hamburg bei Helke Sanderund Gerd Roscher.
Durch ein DAAD-Stipendium machte sie ein Aufbaustudium
an der NYU Graduate Filmschool in New York. Wahrend des
Studiums und ihres dreijahrigen Aufenthalts in der Metropo-
lerealisierte sie mehrere fiktive Kurzfilme und lernte bei New
Yorker Independent-Filmproduktionen (Spielfilm), zum Bei-
spielbeim Filmemacher Amos Poe. Nachdemsie anschliefend
anihr Studiumin Kélnim Bereich Spielfilm und der Werbefilm-
branche arbeitete, zog sie 2003 nach Berlin in den Prenzlau-
er Berg. Inspiriert durch die noch allgegenwadrtigen Spuren
deutscher Geschichte wie bréckelnde Hauserfassaden und
derflirrenden Atmosphare einer hierimmernoch ansassigen
Ost-Bohéme, begannsie nach Fotos undZeugnissenaus DDR-
Zeiten zu suchen. So kam sie auf das Thema fir ihren ersten
dokumentarischen Film GberFotografiein der DDR, ,Ostfoto-
grafinnen” mit Sibylle Bergemann, Helga Paris und Gundula
Schulze Eldowy. Seitdem setzt sie sich inihren Filmen immer
wiedermit Biografien von Kiinstlernaus dem Osten Deutsch-
landsauseinander, zum Beispiel mit den Fotografen Ute Mahler
& Werner Mahler und Roger Melis. Ihre Filme sind im &ffent-
lich-rechtlichen Fernsehen, bei Theaterinszenierungen, bei
kulturellen Events sowie im Kino zu sehen.

Filmografie (Auswahl):

2006  ,Ostfotografinnen”

2010  ,Dorfliebe”

2019  ,Der Fotograf Roger Melis - Chronist der Ostdeutschen”
2022  ,Rebellinnen”

DIRECTOR'S STATEMENT

Bei meiner Suche nach Protagonistinnen fir diesen Film habe
ich mich gefragt: Welche Kinstlerinnen waren fotografisch und
kinstlerisch tatig und zugleich Dissidentinnen? Die Suche ge-
staltete sich als schwierig, weil Dissident:innen meistens nicht
gleichzeitig Kiinstler:innen waren, eher politisch aktiv, und sie fo-
tografiertenvielleicht nebenher. Aberich suchte Bilder, die einen
starken Ausdruck hatten, die mich in den Bann zogen und nicht
mehrloslieBen.Umsoschdnerwares, dassichdiese Kiinstlerin-
nen dann nach langer Suche fand. Und ich fand noch mehr, von
dem ich nichts wusste.

Die teilweise krassen Bilder von Tina Bara, Cornelia Schleime
und Gabriele Stotzer lieBen mich anfangs zurlickschrecken. Ich
brauchte eine Weile, bisich sie verstand. Beim Drehen wurde mir
6ftersschwindelig, soaufgeladen wardie Emotionalitat wahrend
der Gesprache. Ich erinnere mich an den Dreh mit Gabrielein Er-
furt, wo ich auf den Balkon gehen musste, um mich zu erholen.
Ihre Geschichtenwareneinfachzuunglaublich. Dassder Staatihr
einen Transvestiten zuspielte, densie fotografieren sollte, damit
manihrspater Pornografie als Straftat vorwerfen konnte, umsie
dannins Gefangnis zukriegen - unfassbar. Auch Tinaund Corne-
lia hatten traumatische Erfahrungen gemacht.

Wenn ich mich frage, was mich zu diesem Film antrieb, dann ist
dasderuniverselle Ausdruckderim Film gezeigten Bilder. Essind
starke Bilderdes weiblichen Widerstandsim Angesicht der Unter-
drickung. Siekonnten tberallaufder Weltgemachtwordensein,
zujederZeit. Die Haut, das Nacktsein, das Verletzliche, die Geste
sichselbstauszuliefern-dasistsostark. Und zieht mich nach wie
vorinden Bann. Diesem Ausdruck wollte ich eine Biihne geben.

Zum Schluss noch diese Frage: Hatten wir (aus dem Westen) je
soviel Freiheitssinninnerhalb der DDR vermutet, wie ervon die-
sendreiKinstlerinnenkommt? Erstaunlicherweise werden diese
Bildererstjetztentdeckt, durchdiesen Filmundanderenorts, sie
werdenausdenverstaubten SchubladenansLichtgeholt. Endlich.



LANGINHALT

Unbekannte Welten vollerunglaublicherBilder. Eine junge Frau wird
anihrenHaaren festgebunden, die Vergangenheit haltsie fest. Spar-
lich bekleidete junge Menschen vor brockelnden Fassaden, die Zeit
scheintstill zu stehen. Ein Mensch mit Silberfolie umwickelt auf den
Elbwiesenin Dresden, wie ein AuBBerirdischeraufeiner Schafsweide.
Diese und viele andere performative Fotos erschaffen die drei ,Re-
bellinnen”in den 1970ern und 80ern, auf der Suche nach sich selbst
und nach einer Kunst, die etwas Echtes ausdrickt. Das Fotografie-
ren oder das Drehen von experimentellen Super-8-Filmen ist dabei
so wichtig wie das, was dabei herauskommt. Bildstarker weiblicher
Underground in der DDR.

Tina Bara, Cornelia Schleime und Gabriele Stétzer sind drei Kiinst-
lerinnen, die in der Underground-Kunst-Szene in den 70er und 80er
Jahren der DDR aktivsind, in Ost-Berlin, Erfurt und Dresden. Sie ar-
beiten entwederfirsich allein oder mit Kollegen und Freunden bzw.
im Kinstlerkollektiv. Ihre Kunst hat direkt oder indirekt immer auch
einen biografischen Hintergrund. Als junge Frauen haben sie eine
weibliche Sichtaufihre Welt. Denaustauschbaren Bildern derstaatli-
chenPropagandasetzensie eine einzigartige undintime Bildsprache
entgegen. Doch werden sie von der Stasi und Inoffiziellen Mitarbei-
tern beschattet und massiv unter Druck gesetzt.

DIE PROTAGONISTINNEN

Tina Bara wird 1962 in Kleinmachnow geboren. Sie wachst in Wil-
helm-Pieck-Stadt Guben an der Oder-Neif3e-Friedensgrenze auf,
einernachdem 2. Weltkrieg geteilten deutsch-polnischen Stadt, die
nachhaltigzerstort wurde. Nach eigenenAussagen fihltsie sichvon
denNarbenderNachkriegszeitund vonderSprache des Kalten Krie-
ges bis heute gepragt, einer Zeit, in derimmer nur vom Aufbau, aber
nichtvondenVerwistungenund Umsiedlungen gesprochenwurde.
SchoninihrerJugendsuchtsie trotz sozialistisch/kommunistischer
Gesinnung eher Kontakt zu jungen Menschen, die derreal-sozialis-
tischen Jugendorganisation FDJ und Parolen gesteuertem Denken
kritisch gegentberstehen, und bewegt sich in der Blues- und Jazz-
szene, wo sie auf junge (langhaarige) Manner trifft, die nicht zur
Armee wollen, um das sozialistische Vaterland zu verteidigen, und
Frauen, dieihre Elternhduserfrihzeitigverlassen,umalleinein Le-
beninder Grofistadt zu wagen.

Von 1980 bis 1986 studiertsie Geschichtean der Humboldt Universi-
tatin Ost-Berlin, doch weder mit den autoritaren Strukturen an der
Universitatnochmitdemideologischaufgeladenen Studienfach Ge-
schichte kannsie etwasanfangen. EinenAuswegfindetsieim Neben-
fach Kunstgeschichte, dassie zusatzlich studiert, umsich intensivmit
dem 1.Weltkriegundden20erJahreninBerlinndherzubefassen. Sie

Gabriele Stotzer wird von Mitarbeitern der Stasi ein Transvestitzuge-
spielt, den sie fotografieren soll, in der Hoffnung, dass sie sich beim
FotografierenderPornografie schuldigmacht - mitdieserundahnlich
manipulativen Methoden versucht die Stasi die junge Kinstlerin ins
Gefangnis zu bringen. Cornelia Schleime muss das Land 1984 uber
Nachtverlassen, nachdem sie nach jahrelangen Warten auf die Aus-
reise mit einem Hungerstreik droht. Tina Bara reist 1989 aus, indem
sie heiratet. Im Anschluss braucht sie Jahrzehnte, um zu begreifen,
wie tiefgreifend erschitternd der Wechselvon Ost nach West firsie
tatsachlich war.

Gabriele Stétzer beschlieBt als einzige der Drei, in der DDR zu blei-
ben und ,dort weiterzukampfen”. Doch als sie Anfang der 90er ihre
Stasi-Akte liest, ,verbannt”sie 20 Jahre lang diejenigen Freund:innen
und Wegbegleiter:innen ausihrem Leben, die sie an die Stasi verra-
ten haben. Die Wunden der drei Rebellinnen, die sie durch Bespit-
zelung, Bedrohung, Liige und Verrat erlitten haben, sind heute noch
nicht ganz verheilt. Viele der im Film gezeigten Bilder werden erst
jetztentdeckt, ans Licht geholt und international gefeiert.

entdecktihraktuellerscheinende Zusammenhange zwischen Kunst
und Politik, sowie den Surrealismus, den Expressionismus, den Da-
daismusund pazifistische sowie auch linksanarchische Strémungen
und gleichtihr historisches Studium mit der Gegenwart ab.

Wahrend ihres Studiums wohnt sie mit dem Grindungsmitglied der
ostdeutschen Grinen Partei, Umweltschiitzerund DDR-Birgerrecht-
lerCarloJordan, zusammenineinembesetzten, abbruchreifen Haus
im Berliner Prenzlauer Bergund hat Kontaktzu oppositionellen Grup-
pen, unteranderemden ,Frauen firden Frieden”um Barbel Bohley
und Ulrike Poppe. Sie wird deshalb zu Verhdren vorgeladenund er-
lebtin diesem Zusammenhang die Methoden der Staatssicherheit.

Siesiehtkeine Zukunftim akademischen Feld einer Historikerin und
beginnt mit Anfang 20 als Autodidaktin ihr Umfeld zu fotografieren.
Fasziniert von Begegnungen, den dokumentarischen, fiktiven und
alchimistischen Potentialen der Fotografie, lichtet sie ihre Freunde
und Bekannten auf authentische Weise ab, allein oder zu mehreren,
des Ofteren auch unbekleidet. Im Gestus der Melancholie und zur
Schau getragenen, oft nackten Haut sieht sie einen Widerstand ge-
genverordnete Disziplin und langweiliges Spief3ertum.

Erstmalswerdeneinigeihrer Fotos 1984 inder Untergrund-Kinstler-
zeitschrift,,Entwerter/Oder”in Ost-Berlinverdffentlicht. 1985 hat sie
ihre erste Fotoausstellungin der Galerie im Kreis-Kulturhaus Trep-
tow. Sie hat Glick. Die Fotos fallen auf und im Kunstlerverband der
Abteilung Fotografie weht ein ,frischer Wind". Zusammen mit drei
anderen unangepassten Fotografen ihrer Generation, Sven Mar-
quardt, Robert Paris und Jérg Knofel (keiner von ihnen Absolvent
einer Kunsthochschule) wird sie 1986 tiberraschend in den Verband
Bildender Kiinstler der DDR (VBK) aufgenommen. Beruflich ist das
ihre Rettung. Sie erhdlt eine Steuernummer, kann mehr oder weni-
ger freiberuflich arbeiten. Sie kann sogar pro forma einen Freund
anstellen, der somit (wie sie selbst) der Kriminalisierung durch die
Verweigerung einer geregelten Arbeit entgehen kann.

Siebekommthinund wiederkleine Auftrage, ecktaberimmerhaufi-
gersowohlmitihrer Bildsprache, alsauch mitihrenInhaltenan.Z.B.

erhélt sie 1988 vom VBK den Auftrag Kinstler:innen aus mehreren
sozialistischen Landernzufotografieren, dieihrerseits Arbeiter:innen
der Buna-Werke malensollen. Bewusstnimmtsie den Auftragnicht
wegen der Portraits an, sondern umin das Werk zu gelangen.

Entsetztvondermassiven Umweltverschmutzung und den desola-
tenZustandeninder Chemiefabrik fotografiertsie heimlich das Werk.
Nachdemsieihre Fotosdortineinerkleinen Ausstellung zeigt, wird ihr
die Kameraweggenommen. IndiesenJahrenarbeitetsie ebenfallsals
Rechercheurinund Fotografin fiirdas DEFA Studio fir Dokumentar-
filme, firden FilmemacherVolker Koepp sowie fiirden Film ,flistern
& SCHREIEN - EinRockreport”von Dieter Schumann, firden sie auf
ihre Erfahrungenim Ostberliner Underground zurtickgreifen kann.

1986 beginnt sie ein Fernstudium der Fotografie an der Hochschu-
le fur Grafik und Buchkunst Leipzig (HGB) bei Arno Fischer, umihre
kiinstlerische Arbeitin einen Diskurs des Lernens zu stellen.

Weiterhinfotografiertsie Freunde und Bekannte, geht mitder Kamera
naherund naher heran, zeigt viel Haut und Menschen in Momenten
des Schmerzes oder Unbehagens. Parallel fihlt sich die Kiinstlerin
immer mehrgefangen, leidet daruntersich nicht freibewegen, nicht
reisen undsich nicht frei ausdricken zu kdnnen und wird psychisch
instabil. AuBerdem verlassen immer mehr Menschen die Stadt und
reisenindenWestenaus, vieleihrer Freundinnen iiber die Méglichkeit
einer Hochzeit mit einem westdeutschen Mann. In dieser Situation
lerntsie 1988 den Westberliner Ost-Korrespondenten Peter Gartner
kennenund heiratetauch. ImMai 1989, kurz vor dem Fall der Mauer,
verlasstsie die DDR und zieht nach West-Berlin.

Ihr Ankommen in West-Berlin, in einem anderen politischen Sys-
tem, dessen Regeln sie zu Anfang nicht kennt, empfindet sie als be-
fremdlichundverunsichernd. Anfangder 90erJahre fotografiertsie
in einer Portrait-Serie andere Frauen, die ebenfalls aus dem Osten
in den Westen Deutschlands emigriert sind, auch, um sich ihrer ei-
genen Situation klarer zu werden. Von 1990 bis 1991 arbeitet sie an
der Serie ,Korperkonstellationen”.

1991 absolviert sie nachtraglich das Diplom im Fach Kinstlerische
Fotografie bei Professor Arno Fischer an der Hochschule fir Grafik
und Buchkunst Leipzig (HGB). Und 1993 wird sie selbst als Profes-
sorin fur kinstlerische Fotografie an die HGB berufen.

Inden2000erJahrenerweitertsieihre fotografische Arbeitum Texte,
die auf Gesprachen basieren, und beschaftigt sich filmisch mit den
Mdéglichkeiten von Videoaufnahmen. Sie kommt mit ihrer Kollegin
AlbaD'Urbanonaherin Kontakt, sie entdecken gemeinsame Themen
und Interessenfelderundarbeitenseitdem projektbezogenauchals
Kinstlerinnenduo zusammen.

Im Birovon Alba D'Urbano stoBt sie 2007 zufallig auf einen Katalog
der Kunstlerin Dora Garcia, die fir eine Arbeit Fotografien aus dem
ehemaligen Bestand der Staatssicherheitverwendet hatte. Aufdem
Titelfotoerkenntsiesichselbst, nackt, miteinemschwarzen Balken
UberdenAugen,im Katalogeine ganze Gruppe jungernackter Frau-
enmitPicknickkérbenaneinem See. Das Kiinstlerinnenduo gehtder
Geschichtedieser Fotosnachund entwickelt ibermehrereJahre ei-
nen eigenen Werkkomplex unter dem Titel ,Covergirl: Wespen-Ak-
te", in der die Geschichte dieser Bilder, die zu Erinnerungszwecken
im Rahmen eines Treffens der ,Frauen firden Frieden” entstanden,
dannin die Hande der Stasi fielen und spater im westlichen Kunst-
kontext landeten. Seither wurde die Arbeit vielfach ausgestellt, im
September2019 erschien das gleichnamige Buchim Verlag Spector
Books, Leipzig.

Tina Bara erhielt Stipendien und Projektforderungen und kann auf
die Beteiligung an zahlreichen Ausstellungen im In- und Ausland
verweisen, sowie auf Buchverdffentlichungen und internationale
Workshop-Projekte.

2076 produziert sie den kiinstlerischen Foto-Film ,Lange Weile", in
dem sie Fotografien aus ihrer DDR-Zeit zu einer Erzdhlung zusam-
menfiugt. Der Film wird seitdem (mit mehrsprachigen Untertiteln)
im In- und Ausland aufgefiihrt, u.a. auf dem Internationalen Frau-
enfilmfest Dortmund/Kdln, zum Fotofestivalin Arles, innerhalb der
Ausstellung ,Medea muckt auf. Radikale Kinstlerinnen hinter dem
EisernenVorhang"in Dresden und Los Angeles oder aktuellim Mu-
seum flr Zeitgendssische Kunst in Vilnius. Die Fotos des Films er-
schienen 2016 in dem gleichnamigen, vergriffenen Kinstler-Buch,
erschienenin der Edition Fotohof.

Zur Zeit fotografiert Tina Bara Frauen tber 50 mit Baumen und fihrt
Gesprache Uber die Auswirkungen europaischer Nachkriegsge-
schichte im Rahmen der Familiengeschichten ihrer Gegeniber.

Tina Bara lebtund arbeitet heute in Berlin und Leipzig.

Cornelia Schleime wird 1953 in Ost-Berlin geboren und wachst hier
ohne Geschwisterauf. 1970schlie3tsie eine Friseurlehre ab, die ein-
zige Voraussetzungfirdasangestrebte Studium der Maskenbildne-
reianderFachhochabteilungderDresdnerHochschule fir Bildende
Kinste (HfBK). NachzweiJahren bricht sie das Studiumab und wech-
seltnacheiner Pause zum Studiengang Malereiund Grafik ebenfalls

ander HfBK Dresden.

Noch wahrend des Studiums, 1878, wird ihr Sohn Moritz geboren.
1979 schlieBt sie sich der alternativen Kunstszene in Dresden an,
die mit neuen Kunstformen experimentiert. lhre Teilnahme an einer
systemkritischenAusstellung, der,Turen-Ausstellung”im Leonhar-
di-Museum, flihrt zu ersten Konflikten mit Vertretern der offiziellen
Kunstpolitik, die die Ausstellung als Provokation empfinden. Mit
dem Kunstler Ralf Kerbach und anderen griindet sie die Punkband
Zwitschermaschine.

1980 beendetsieihrStudiumander HfBKDresden. IndieserZeitbe-
schaftigtsiesichintensivmit Kérperaktionen, diesie fotografischdo-
kumentiert. Ihr weitgefasster Kunstbegriff sowie unkonventionelle
Ausstellungen fihren 1981 faktisch zu einem Ausstellungsverbot.

1982 zieht sie zuriick nach Ost-Berlin, wo sie unter anderem Super-
8-Filme macht. Im Jahr 1982 wird ihr Lebenspartner Ralf Kerbach
zurAusreise gezwungen undsiedelt ibernach West-Berlin. Corne-
lia Schleime versucht vergeblich ebenfalls auszureisen, aber ihre
Ausreiseantrage werdenabgelehnt. Erstalssie 1984 wahrend eines
Telefonats, was abgehdrt wird, mit einem Hungerstreik droht, wird
ihrem Ausreiseantragstattgegebenundsie mussbinnen 24 Stunden
die DDRverlassen. AuBerein paar Fotografien, Super-8-Filmenund
Kunstbichern musste sieihrgesamtes CEuvre notgedrungeninihrer
Wohnungzuriicklassen. Siezieht nach West-Berlin, wohntzuerst bei
Freunden, 1985 kannsie eine eigene Wohnung beziehen. Sie erfahrt
indieserZeit, dassihrgesamtes CEuvre, dassie in Ost-Berlin zuriick-
lassen musste, spurlos verschwunden ist. Verzweifelt versucht sie

daraufhindieverlorenen Kunstwerke zu ersetzten: ,Wie besinnungs-
losbegannichzumalen, denVerlust der Bilderzu kompensieren, in
dem Stil der Bilder, die verloren waren.”

1985 erhalt sie ein Stipendium des Senators fur Kulturelle Ange-
legenheiten, Berlin, und beginnt zu reisen. 1986 Beteiligung an
der Ausstellung ,Malstrom" in West-Berlin, zusammen mit Helge
Leiberg, Ralf Kerbach, Hans Scheib und Reinhard Stangl. 1989 bis
1990 erhalt sie ein DAAD / PS1 - Stipendium und tritt einen einjah-
rigen Arbeitsaufenthalt in New York an. Es ist gerade in einer Zeit,
in der sie langsam, aber sicher im Westen angekommen ist, dass
die Berliner Mauer fallt.

1991/92 erfahrt sie von der jahrelangen Bespitzelung durch ihren
Vertrauten Alexander ,Sascha” Anderson, der als inoffizieller Mit-
arbeiter des Ministeriums fir Staatssicherheit (MfS) unter ande-
rem auch Ubersie Bericht erstattet hat. 1992 entsteht als Reaktion
auf die Einsicht in ihre Stasi-Akten die Serie ,Bis auf weitere gute
Zusammenarbeit”, in der sie Akten verfremdet, die darin enthal-
tenen Texte mit inszenierten Fotos von sich selbst versieht - eine
witende Persiflage.

Die Kinstlerinunternimmtab 1990 viele Reisen, beispielsweise nach
Griechenland, Indonesien, Hawaii, Irland und Kenia.

IndenJahren 1992 bis 2016 erhalt sie mehrfach Stipendien, hoch-
dotierte Auszeichnungen und stellt ihr Werk mehrfach aus. 1995
erhalt sie Kiinstlerinnenforderung der Senatskanzlei fur kulturel-
le Angelegenheiten, Berlin, und beginnt ihre gro3en Gemalde mit
Asphaltlackund Schellack zu Gberziehen. 2000 wird sie Mitglied in
der Sachsischen Akademie der Kiinste. 2008 bringt sie ihren ers-
tenRoman Weitfort"heraus. ,2016 wirdihrflrihr Lebenswerkder
Hanna-Hoch-Preis des Landes Berlin verliehen.

Sie ist weiterhin sehr aktiv. 2022 veréffentlicht sie zusammen mit
Martin Walser ,Das Traumbuch: Postkarten aus dem Schlaf”, Ro-
wohlt Verlag. AuBBerdem stellt sie im Rahmen von Einzelausstel-
lungen aus wie folgt: Frihjahr 2022 ,Moonland” in der Livingstone
Gallery, den Haag, Niederlande, Mai bis Juni 2022 ,,An den Ufern
ferner Zungen"im Kunsthaus Apolda Avantgarde und anschlie-
Bend zu Jahresende im Kunstverein Miinster. Sie lebt und arbeitet
in Brandenburg und Berlin.

Gabriele Stotzerwird 1953 in Emlebenin Thiringen geboren, wachst
mit drei Geschwisternin dorflicher Umgebung aufundistschonin
jungenJahrenkinstlerisch aktiv. Ab 1973 studiert sie Deutschund
Kunsterziehung an der Pddagogischen Hochschule Erfurt, wo sie
1976 wegen politischer Aktionen exmatrikuliert wird. 1977 wird sie
wegen einer Unterschriftensammlung gegen die Ausbirgerung
desSangers Wolf Biermann zu einemJahrim Frauengefangnis Ho-
heneck verurteilt.

Nochim Gefangnisfasstsie den Entschluss Kunst zu machen, denn

Kinstler:innen landen nicht so schnellim Gefangnis wie politisch
Aktive. Doch muss sie die ersten drei Jahre nach dem Gefangnis
.zur Bewahrung in der Produktion” in einer Schuhfabrik arbeiten.
Im Anschluss kiindigt sie, ihren Plan umzusetzen und endlich im
Kunstbereich aktiv zu werden. Sie Gbernimmt eine Privatgalerie,
besetzt mit Freund:innen ein Haus, in dem sie eine Webwerkstatt
und ein Fotolaboreinrichtet, und organisiert Pleinairs in Hipstedt,
wo sich freiheitlich denkende Kiinstler:innen treffen und arbeiten.
Dochalldiese Gruppenwerdenvonder Stasi,liquidiert”. Soverliert
die Kiinstlerinwiederholtund tibermehrere Jahreihrjeweiliges so-
ziales und kiinstlerisches Umfeld.

Sie arbeitet allein weiter, beginnt nun selbststandig mit Frauen zu
arbeiten, was ihr eigentlicher Stoff wird. 1981 entwickelt sie mit
CorneliaSchleime Performatives Fotografieren, setzt diese Artder
Fotografieim Anschlussfort, suchtneue Gruppenund gestaltetden
kiinstlerischen Underground der DDR mit. Sie schreibt, macht Su-
per-8-Filme in Erfurt und Ost-Berlin und arbeitet mit Punks. 1984
grindet sie unteranderem mitihrer Schwester die Kiinstlerinnen-
gruppe Erfurt, die mitaufsehenerregenden Modeobjektshows und
Performancesan die Offentlichkeit geht. Unter den Frauen der Grup-
pe ist keine ein Stasi-Spitzel, deshalb bleibt die Gruppe von einer
Liquidation verschont.

Die Stasibehalt Stotzerim Visierund beschlief3t ,Voraussetzungen
furdiestrafrechtliche Verfolgung zu schaffen”. Wie sich spaterhe-
rausstellenwird, sind mindestensvierdermannlichen Fotomodel-
le, mit denensie Fotoserien und Super-8-Filme macht, inoffizielle
Mitarbeiter. Ein TransvestitsollStotzerzu pornografischen Szenen
animieren, die dann ,strafrechtlich relevant” hatten werden kén-
nen. Sie fotografiert den Transvestiten zwar, doch wird sie nicht
verhaftet. Ihre Fotos werden zu einem Dokument geschlechter-
bergreifender Asthetik.

Am4.12.1989%istsie Teileiner Gruppe von Frauen, die, als erste Giber-
haupt, eine Zentrale der Staatssicherheit besetzt, in Erfurt, was
nochamselbenTagin Stasi-Zentralenanderer Stadte fortsetzt wird.

Nach der Wende griindet sie mit der Kinstlerinnengruppe das
.Kunsthaus Erfurt”, veréffentlichtacht Blicher, u.a. iber den Straf-
vollzug in Hoheneck. Von 2010 bis 2020 ist sie Dozentin fir Kiinst-
lerische Performance an der Uni Erfurt. Fir ihre Verdienste zur
Aufarbeitungder SED-Diktaturerhaltsie 2013 das Bundesverdienst-
kreuz der Bundesrepublik Deutschland.

Ihre Fotoarbeiten, sowie die kiinstlerischen Werke der Kiinstlerin-
nengruppe Erfurt, werden derzeit national und international ent-
deckt. VorallemseitderAusstellung,re.act.feminism”wird Stotzer
ab2009 zurinternationalen Elite gerechnet. Einzelausstellungenim
Jahr2019: Verfuhrung”, in der Galerie Loockin Berlin und in War-
schau. Ihre Kunstist Teilvon Gruppenausstellungenwie ,Feministi-
sche Avantgarde” (Verbund Wien, 2021) und wird u.a. veroffentlicht
in dem Buch ,Parallel Public" von Sara Blaylock (The Press, Cam-
bridge/London 2022). Sie lebt und arbeitet in Erfurt.

fotografie. underground. ddr.



